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CorelDRAW
por Adauto Machado

Figura 1. Imagem executada no CorelDRAW. Esta imagem foi classificada no Top Ten do último Corel World Design
Contest, na categoria Plantas, Pessoas e Animais durante o julgamento dos mêses de dezembro e janeiro últimos.
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otivado pela idéia de fazer
um trabalho que abordasse a
comunicação, decidi tomar

como modelo uma foto que fiz de
uma amiga telefonando. Inicialmente
criei a paleta de cores tendo como
base a foto escaneada, tal qual foi
demonstrado em meu artigo anterior
na edição 10 desta revista. Em seguida
defini as camadas (figura 02), para
depois iniciar com a caneta bezier
(Bezier Tool) a execução das linhas de
contorno em layers que foram escolhi-
dos à medida que o desenho ia
avançando. Estas linhas serviram de
guia para os preenchimentos. Uma vez
def in idas as l inhas para todas as
camadas (figura 03), deletei a foto que
fora escaneada para a criação da pale-
ta de cores e para a criação das linhas
de contorno, e dei sequência à criação
e aos preenchimentos de cada layer.
Criei a camada Face e Pescoço (figura
04) e preenchi toda a área com uma
cor base semelhante à cor da pele. Por
cima desta cor iniciei a execução de
uma série de curvas fechadas com a
ferramenta bezier (Bezier Tool)  e
preenchi com a mesma cor seme-
lhante à cor da pele, duplicando cada
vez estas curvas com a tecla numérica
+ do teclado, no sentido de obter uma
cópia sobre a outra. Redimensionei as
duplicatas com a ferramenta de forma
(Shape Tool )  para em seguida
preencher com uma cor diferente
(figura 05), aplicando então o Blend
Effect entre as duas cores no sentido
de obter transições entre as cores e
formas (figura 06). Este procedimento
fez com que eu obtivesse suavizações
entre luz e sombra, dando a estes
espaços as devidas transições.

DDiiccaa  --  AAnntteess  ddee  aapplliiccaarr  oo  BBlleenndd  EEffffeecctt,,
éé  nneecceessssáárriioo  rreettiirraarr  aa  lliinnhhaa  ddee  ccoonnttoorrnnoo
ddaass  ffiigguurraass  aa  sseerreemm  mmiissttuurraaddaass,,  sseellee--
cciioonnaannddoo  aass  mmeessmmaass  ee  ddaannddoo  uumm
cclliiqquuee  ccoomm  oo  bboottããoo  ddiirreeiittoo  ddoo  mmoouussee
nnoo  XX  ddaa  ppaalleettaa  ddee  ccoorreess  qquuee  ffiiccaa  ssiittuuaa--
ddoo  nnaa  ppaarrttee  ssuuppeerriioorr  eessqquueerrddaa  ddee  ppaallee--
ttaa..  CCaassoo  oo  eeffeeiittoo  ddee  mmiissttuurraass  sseejjaa  aappllii--
ccaaddoo  ccoomm  aa  lliinnhhaa  ddee  ccoonnttoorrnnoo,,  ttooddaa  aa
mmiissttuurraa  tteerráá  eessttaa  lliinnhhaa  eemm  ttooddooss  ooss
ppaassssooss,,   oo  qquuee  ppooddee  sseerr  rreett ii rraaddoo
mmaanntteennddoo--ssee  aa  mmiissttuurraa  sseelleecciioonnaaddaa  ee
ddaannddoo--ssee  uumm  cclliiqquuee  ccoomm  oo  bboottããoo  ddiirreeii--
ttoo  ddoo  mmoouussee  nnoo  XX  ddaa  ppaalleettaa  ddee  ccoorreess..

Basicamente, para elaborar a mistura
entre cores e formas segui sempre o
mesmo princípio para todos os layers,
ou seja: 
Desenhei com a caneta bezier (Bezier
Tool) formas semelhantes às áreas
de luz e sombra de determinados
espaços da imagem, ajustei as curvas
com a ferramenta de forma (Shape
Too l ) ,  p reench i  com a  cor  ma i s
adequada, e em seguida  dupliquei
as curvas objeto preenchidas, uma de
cada vez, pressionando a tecla + do
teclado, o que fez com que as cópias
ficassem sobrepondo as outras. Em
cada curva objeto a cópia de cima foi
redimensionada com a ferramenta de
forma (Shape Tool), onde  arrastei
linhas e nós no sentido de colocar a
curva objeto preenchida  em uma
posição estratégica e em tamanho
menor com relação à de baixo, para
depois  se lec ionar as  duas curvas
objeto com a ferramenta de seleção
(P i ck  Too l )  e  ap l i ca r  o  e fe i to  de
mistura (Blend Effect).

Depois de executar a primeira mistura,
selecionei  a curva objeto de baixo que
servia de objeto de controle e dupli-
quei no sentido de utilizar parte da
mesma  para dar continuidade a outra
curva objeto em outras misturas. Para
isto, utilizei o mesmo processo de
duplicação pressionando a tecla + do
teclado para que a mesma ficasse no
lugar e eliminei parte da curva (figura

Figura 2. layers definidos antes mesmo
do início do desenho.

Figura 3. Linhas base geradas a partir
da foto como referência.

Figura 4. Tratamento do layer da face
e pescoço.

Figura 6. Blend Effect aplicado com
objetivo de gerar as formas. 

Figura 5. Curvas fechadas para obten-
ção das nuances das cores.
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07). Em alguns casos usei a ferramen-
ta de forma (Shape Tool),  outras
vezes a ferramenta faca (Knife Tool)
ou a borracha (Eraser Tool ) .  I s to
dependia muito da forma em que as
curvas que representavam o objeto
controle se apresentavam. A finalidade
deste processo visava dar continuidade
a outras curvas objetos para que hou-
vesse um encaixe entre uma mistura e
outra. Quando utilizei este processo,
foi  necessário colocar uma linha de
contorno, o que pôde  ser feito dan-
do-se um clique com o botão direito
do mouse em uma cor qualquer da
paleta de cores, caso contrário eu
poderia  perder de vista todo o percur-
so que queria eliminar. Uma vez elimi-
nadas as partes que não interessavam,
mantendo a linha selecionada, acionei
a caneta  bezier (Bezier Tool) e conti-
nuei desenhando através de cliques
partindo do último nó, o restante da
curva até obter curvas fechadas.
Ajustei as l inhas e nós, continuei
preenchendo no sentido de duplicá-
las,  redimensionei  a dupl icata,
preenchi com outra cor, selecionei as
duas curvas objetos e apliquei as devi-
das misturas.

DDiiccaa  --  CCaaddaa  eeffeeiittoo  ddee  mmiissttuurraass  ddeevvee  sseerr
aapplliiccaaddoo  eennttrree  ddooiiss  oobbjjeettooss  ccoonnttrroollee  ddee
ccaaddaa  vveezz..  UUmm  oobbjjeettoo  ccoonnttrroollee  éé  rreepprree--
sseennttaaddoo  ppeellaa    ccuurrvvaa  oobbjjeettoo    pprreeeenncchhiiddaa
qquuee  sseerrvviirráá  ddee  ccoommppoonneennttee  aa  sseerr  mmiiss--
ttuurraaddoo  ccoommoo  vviimmooss  nnaa  ffiigguurraa  0055..  

A ferramenta de forma (Shape Tool)
(figura 08) foi de grande utilidade na
edição de curvas, e com ela pude ter

acesso a várias opções para trabalhar
com  nós de todos os tipos, e curvas,
quer fossem abertas ou fechadas,
preenchidas ou não. Todas as opções
de conf iguração encontram-se
disponíveis na barra de propriedades,
assim que selecionamos uma curva e
acionamos a ferramenta de forma
(Shape Tool). Normalmente quando
desenho uma curva, imediatamente
seleciono todos os nós e converto
para o tipo “Cusp” na barra de pro-
pr iedades através do ícone Cusp
Node, pois com este tipo de nó é
bem mais fácil controlar as linhas de
um objeto. Para selecionar um nó,
basta clicar com a ferramenta de for-
ma (Shape Tool) em cima do nó. Para
selecionar vários nós, é só arrastar a
ferramenta de forma (Shape Tool)
pressionando-a em volta dos nós que
se quer selecionar, e soltar o mouse.
Quando se quer selecionar alguns nós
específicos, aperta-se a tecla Shift
enquanto se dá o clique com o botão
esquerdo do mouse em cima de cada
nó. A ferramenta borracha (Eraser
Tool ) ,  ( f igura  09)  também teve
grande utilidade quando eu pretendia
eliminar pedaços de curvas em exces-
so, mantendo apenas a parte que
desejava. Na barra de propriedades
pode-se  encontrar  as  opções  de
configuração. A depender das neces-
s idades  conf igura-se  a  forma da
borracha para quadrada ou circular.
Pode-se também conf igurar para
deixar  o objeto como um objeto
fechado, como também escolher a
opção de tamanho da mesma, bem
como a auto redução de nós ao arras-
tar sobre qualquer objeto.A ferra-
menta faca (Knife Tool) foi muito útil
quando se tratava de corte em deter-
minadas áreas de uma curva objeto
(figura 10). Pode-se também configu-
rar esta ferramenta através da barra
de propriedades com as opções Auto-
Close On Cut  e  Leave as  One
Object.Concluindo o preenchimento
da camada Face e Pescoço, obtive
transições de cores onde luzes e som-
bras se apresentavam conforme vi-
mos na figura 04, e mais tarde quan-
do da conclusão de outras camadas,
voltei a trabalhar nesta camada e
acrescentei vários pequenos detalhes
para que a camada uma vez em con-

Figura 10. Ferramenta Knife usada
para cortar áreas das curvas.

Figura 11. Layer separado dos olhos e
boca.

Figura 7. Parte da curva eliminada.

Figura 8. O shape Tool foi utilizado
para a edição das curvas.

Figura 9. A ferramenta Eraser Tool usa-
da para eliminar curvas indesejadas.
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junto com as outras, ficasse o mais
natural possível.Preferi executar os
olhos e a boca  em outro layer, tendo
em vista a complexidade dos mes-
mos. Olhos e boca são componentes
muito delicados em um retrato e na-
turalmente representam a expressão
maior. Criei então o layer Olhos e
Boca (figura 11), ativei o mesmo no
Object Manager, e mantive o layer
Face e Pescoço visível para poder
encaixar os detalhes do rosto, olhos e
boca dentro do mesmo contexto.

DDiiccaa  --  QQuuaannddoo  ssee  ttrraattaa  ddee  eexxeeccuuttaarr  uumm
ccoommaannddoo  eemm  uummaa  ccaammaaddaa,,   éé  nnee--
cceessssáárriioo  aattiivvaarr  eessttaa  ccaammaaddaa,,  ppaarraa  nnããoo
ccoorrrreerr  oo  rriissccoo  ddee  ccoollooccaarr  ccoommppoonneenntteess
ddee  uummaa  ccaammaaddaa  eemm  oouuttrraa..  OOss  ccoommaann--
ddooss  ddoo  OObbjjeecctt  MMaannaaggeerr  ppoossssiibbiilliittaamm
ttrraabbaallhhaarr  eemm  ddiivveerrssaass  ccaammaaddaass  aaoo  mmeess--
mmoo  tteemmppoo,,  ppooddeennddoo  mmoovviimmeennttaarr  oobbjjee--
ttooss,,  ccooppiiaarr  ddee  uumm  llaayyeerr  ppaarraa  oouuttrroo,,
mmaanntteerr  oo  oobbjjeettoo  vviissíívveell  oouu  iinnvviissíívveell,,  eettcc..

Iniciei preenchendo os olhos e som-
brancelhas, aplicando cores em cur-
vas fechadas que em seguida foram
duplicadas para serem redimension-
adas com a ferramenta de forma

(Shape Tool). Depois fiz várias apli-
cações do efeito de misturas (Blend
Effect) e aos poucos fui encaixando
cada peça em seu lugar, mantendo
também v i s í ve l  o  layer  Rosto e
Pescoço para que tivesse uma idéia
de todas as aplicações necessárias no
encaixe das duas camadas (figura 12).
O colar no pescoço (figura 13), que
foi executado depois da conclusão
dos olhos e boca, foi iniciado com a
elaboração de um círculo executado
com a ferramenta elipse (Elipse Tool).
Em seguida o círculo foi preenchido
com a ferramenta fountain fill através
de sua caixa de configurações (figura
14), e depois foi duplicado e a dupli-
cata foi colocada de lado. Em seguida
desenhei uma linha circular com a
ferramenta de desenho à mão livre
(Freehand Tool), ajustei a linha com a
ferramenta de forma (Shape Tool) e
em seguida selecionei os dois círcu-
los, ativei o comando Blend  Effect e
fiz uma mistura de cinco passos. Estes
passos na realidade representavam o
número de círculos entre os dois da
extremidade que eram os objetos
controle da mistura. Mantendo a mis-
tura selecionada, acionei na barra de
propriedades o ícone correspondente
às propriedades de caminho (Path
Properties), cliquei em New Path, e
com a seta que surgiu dei um clique
em cima da linha previamente dese-
nhada ( f igura  15)  que serv ia  de
caminho para a mistura percorrer. Daí
obtive uma mistura em um caminho.
Em seguida ajustei os círculos que
serviam de objetos controle para a
posição ideal, mantendo a linha e a
mistura  se lec ionados,  ac ione i  o
comando Arrange>Separate, e obtive

uma separação da linha e da mistura.
Depois selecionei apenas a  linha que
serviu de caminho e deletei deixando
apenas o efeito de misturas. Quando
apl icamos uma separação em um
blend com caminho, os objetos con-
trole, no caso os dois círculos das
extremidades, separam-se por com-
pleto dos outros componentes da
mistura, mantendo independência
total.  Para torná-los membros do
mesmo grupo, é necessár io i r  ao
comando Arrange >Group, ou execu-
tar  o  comando na barra  de pro-
priedades. Outra forma de retirar a
linha que faz parte do caminho con-
siste em logo após a aplicação da
mistura no caminho, dar um clique
com o botão direito do mouse no X
da paleta de cores. Neste caso não é
necessário fazer a separação. O próxi-
mo passo para a criação final do colar
consistiu em agrupar os círculos sele-
cionando-os com a ferramenta de se-
leção (Pick Tool) e com o comando

Figura 12. Layer olhos e boca aplicado
no lugar correto do rosto.

Figura 13. Colar criado com a ferra-
menta elipse Tool e Blend.

Figura 14. Parâmetros do Fountain Fill
para preenchimento do colar.

Figura 15. Linha auxiliar para o cami-
nho da mistura das cores. 
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Arrange>Group ou na barra de pro-
priedades, apl iquei em seguida o
efeito Drop Shadow com a Interactive
Drop Shadow Tool ,  em seguida,
ajustei os parâmetros da sombra cria-
da através da  barra de propriedades.

DDiiccaa  --  UUmmaa  vveezz  aapplliiccaaddoo  oo  eeffeeiittoo  ddee
mmiissttuurraass  eemm  uumm  ccaammiinnhhoo,,  ppooddee--ssee
aalltteerraarr  aa  ffoorrmmaa  ddaa  lliinnhhaa  qquuee  sseerrvvee  ddee
ccaammiinnhhoo  ccoomm  aa  ffeerrrraammeennttaa  ddee  ffoorrmmaa
((SShhaappee  TTooooll))  aanntteess  ddee  ffaazzeerr  aa  sseeppaa--
rraaççããoo..  AAlltteerraannddoo--ssee  aa  ffoorrmmaa  ddoo  ccaammii--
nnhhoo,,  nnaattuurraallmmeennttee  oo  eeffeeiittoo  ddee  mmiissttuurraass
sseegguuiirráá  aa  nnoovvaa  ddiirreeççããoo..  

A fase seguinte consistiu em criar os
layers Fundo e Cabelos (figura 16).
Em todos os desenhos que faço no
CorelDRAW, existe a criação de uma
camada para o fundo, por mais sim-

ples que seja. O fundo de um dese-
nho para mim é como uma tela pinta-
da com uma cor, e sobre esta cor são
aplicados outros componentes. Esta
cor na realidade serve de veladura
para que espaços em branco não se
apresentem quando da execução final
do desenho. Na maioria das vezes a
cor de fundo serve também de com-
plemento para colorir outros compo-
nentes.

DDiiccaa  --  PPaarraa  ccrriiaarr  uumm  ffuunnddoo  eemm  uummaa
ppáággiinnaa,,  bbaassttaa  ddaarr  uumm  cclliiqquuee  dduupplloo  nnaa
ffeerrrraammeennttaa  rreettâânngguulloo  ((RReeccttaannggllee  TTooooll))
ee  ddee  iimmeeddiiaattoo  ccrriiaa--ssee  uumm  rreettâânngguulloo  eemm
ttooddaa  aa  eexxtteennssããoo  ddaa  ppáággiinnaa..    DDeeppooiiss  éé
ssóó  pprreeeenncchheerr  ccoomm  aa  ccoorr  ddeesseejjaaddaa  ee  rreettii--
rraarr  aa  lliinnhhaa  ddee  ccoonnttoorrnnoo  qquuee  ffooii  ccrriiaaddaa
nnoo  dduupplloo  cclliiqquuee..  

Processados os preenchimentos,
continuei criando outros layers ao tem-
po em que os preenchia, usando
sempre a depender da área de apli-
cação de efeitos de mistura, cores uni-
formes em curvas objetos, linhas de
contorno abertas (Outlines) e cores em
degradê. Procurei  manter visíveis vários
layers ao mesmo tempo e trabalhei  nos
layers separadamente. Na realidade,
vários layers criados desde o início da
imagem, t iveram suas posições
alteradas. Alguns deles foram posi-
cionados juntamente com outros

fazendo parte dos mesmos, como
também alguns foram deletados. No
final, foram mantidos apenas aqueles
layers conforme mostra a figura 02. 

DDiiccaa  --  AA  ccrriiaaççããoo  ddee  ccaammaaddaass,,  eemm  qquuee
ppeessee  sseerr  nneecceessssáárriioo  tteerr  uummaa  ddeeffiinniiççããoo
ddeessddee  oo  iinníícciioo  ddoo  ttrraabbaallhhoo,,  nnããoo  éé  oobbrrii--
ggaattóórriioo    mmaannttêê--llaass  aattéé  oo  ffiinnaall,,  ppooddeennddoo
sseerr  aalltteerraaddaass  aa  qquuaallqquueerr  mmoommeennttoo,,  aa
ddeeppeennddeerr  ddaa  nneecceessssiiddaaddee..

Atualmente o fato de trabalhar com
várias camadas visíveis ou não, não
influi praticamente no redesenho da
imagem, em virtude da velocidade dos
computadores. Apesar disto, muitas
vezes procuro tornar invisíveis algumas
camadas que se encontram preenchi-
das, pois, tenho sempre a necessidade
de efetuar comandos onde pretendo
deixar visível apenas o layer que vai
receber as alterações. Na figura 17
temos juntos os layers  Blusa e Tele-
fone, na figura 18 o layer Mão, e por
f im temos duas camadas que
correspondem aos Poros e Pontos
(figura 19) que, uma vez  posicionando
por cima das outras camadas, permiti-
ram obter os pequenos detalhes natu-
rais da pele.

Contate Adauto Machado através de seu email:
adauto@sergipe.com.br

Figura 17. Layers da blusa e telefone.

Figura 18. Layer  da mão. Figura 19. Layer dos poros e pontos,
para acrescentar realismo à imagem.

Figura 16. Layer de fundo e cabelo.
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